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Hugo von Hofmannsthal

Manche freilich ...

Manche frailich miissen drunten sterben,

Wo die schweren Ruder der Schiffe streifen,
Andre wohnen bei dem Steuer droben,
Kennen Vogeflug und die Lander der Sterne.

Manche liegen immer mit schweren Gliedern
Bel den Wurzeln des verworrenen Lebens,
Andern sind die Sttiihle gerichtet

Be den Sbyllen, den Koniginnen,

Und dastzen Sewie zu Hause,

Leichten Hauptes und leichter Hande.

Doch ein Schatten falt von jenen Leben
In die anderen Leben hintber,

Und die leichten sind an die schweren
Wie an Luft und Erde gebunden:

Ganz vergessener Volker Mudigkeiten

Kann ich nicht abtun von meinen Lidern,

Noch weghalten von der erschrockenen Sede
Stummes Niederfdlen ferner Sterne.

Vide Geschicke weben neben dem meinen,
Durcheinander spielt Se dle das Dasain,
Und men Tel ist mehr ds dieses Lebens
Schlanke Flamme oder schmae Leer.
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Introduction

Hugo von Hofmanngthd a écrit le poéme ,Manche freilich...” en 1895, il avait dors 21 ans.
C éait lapériode ou il avait le golt de la décadence, la période oul il cherchait a trouver |’ attitude a

prendre vis-a-vis du monde et de lavie.

Sujet

»Manche freilich..." décrit d' abord le moment ou I’on a perdu la naiveté de I’ enfance, de la
~préexigence’, comme Hofmannghd I'gppdle. Le ,moi“ e le monde ne se trouvent plus en
harmonie, ne forment plus une unité toute naturelle. Ici le monde et partagé en deux, le monde
esthétique, la vie intérieure, S'y oppose au monde commun, a la vie extérieure. Le ,,moi* lyrique vit
dans le monde esthétique, cependant il commence a sentir péniblement la grande tension diaectique
entre ces deux mondes et ces deux modes de vie, diaectique qui exige une synthese.

Dans ce poéme, le,,mai* ne trouve pas encore de solution, maisil sent qu'il ne peut arriver a

la plénitude de lavie qu’ en trouvant cette synthése qui réunirait les mondes extérieur et intérieur.

Structure

H. v. Hofmanngthd donne a son poeme ,Manche freilich...” une forme remarquable. Les
cing strophes inégales (4/6/4/4/4 vers) présentent des vers de différente longueur, sans rimes, sans
rythme ni métre réguliers, sans coupes nettes ou régulieres. || semble éviter parfois les articles
(strophe 1 vers 4 Kennen Vogelflug / strophe 2 vers 6 Leichten Hauptes.../ strophe 4 vers 4

Summes Niederfallen); il ne précise pas de qudles personnesil parle, ce sont vaguement quelques-
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uns ou d autres (strophe 1 Manche / Andre); de méme il prend soin de ne pas préciser qui parle a
qui et dans quelle Stuation ou but. De toute évidence, le poéte cherche le vague, le flou, I'indéfini, -
et C'est justement un trait caractéristique du domaine esthétique dans son cauvre (voir le monologue
de Desiderio dans Tod des Tizian). Aind il suggére au lecteur que son ,,moi* se trouve encore
entiérement enfermé dans la vie esthétique - aors du cbté de tout ce qui est noble, artistique -, bien
qu'il prenneici conscience d' un autre monde qui S oppose au sen. Cette impresson se confirme au
cours des deux premieres strophes, car il y accorde plus de place a la vie esthétique = droben
(strophe 1 vers 3 et 4 / strophe 2 vers 3-6) qu'a la vie commune = drunten (strophe 1 vers 1 et2 /
strophe 2 vers 1 et 2).

Ces deux strophes déploient I'image d une gdere pour développer |’ opposition entre les
deux modes de vie. Lavie commune se passe en bas, al’endroit ou les rameurs travaillent, elle péese,
mais elle est tres proche des racines de la vie. La vie ethéique par contre est facile avivre, dle se
passe en haut, al’endroit ou se trouvent le capitaine, les savants et les beaux qui tiennent le pouvoir
(Shbyllen, Kéniginnen).

Cependant, ces deux fagons de vivre ne sont pas indépendantes I’ une de I'autre, il y a plutét
une relation éroite qui les lie. Les deux dépendent de I'air et de laterre, et la vie commune jette une
ombre, donc elle assombrit la vie esthétique (strophe 3).

Jusgu’ alafin de latroisiéme strophe, e poéte parle comme en condtatant des faits genéraux.
Ce n'est que dans la quatrieéme strophe que la Stuation se précise. Le ,,moi* lyrique gppardit, il se
montre personndlement concerné. Ce ,,moi“ se sent victime, il ressent les liens entre les deux modes
de vie comme négetifs, cda lui fat méme peur (erschrockene Seele). Pourtant il reconnait que ces
liens existent, qu'il ne faut pas Sisoler des autres vies (strophe 5 vers 1 et2). 1l reconnait égaement
son devoir de réablir la plénitude de la vie en cherchant a réunir ou réconcilier les deux modes de

vie, en essayant d’ accéder a un niveau diaectique plus avancé, plus éevé (strophe 5 vers 3 et 4).

Analyse détaillée

Au début du poeme, dans la premiére strophe, les deux modes de vie sont encore
strictement séparés et opposés. Un narrateur anonyme'y esquisse I'image d’ une galere. La galére ou
le bateau st d'alleurs assez souvent d'image ou de symbole de la vie, p. ex. chez Bauddaire
(,L Albatros‘) ou Rimbaud (,Le bateau ivre") en France, chez S. Brant (, Das Narrenschiff*), etc.

en Allemagne. D’ abord |e poéte présente les rameurs ou plutdt les esclaves obligés de travailler en
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bas de lagdére jusqu’a leur mort (strophe 1 vers 1 et 2). Ensuite il décrit les activités des passagers
en haut, pres du capitaine (strophe 1 vers 3 bel dem Seuer). Ces autres ne S occupent pourtant pas
du bateau et de leur entourage, ils regardent bien plus loin en observant le vol des oiseaux et les
étoiles (strophe 1 vers 4).

La deuxiéme strophe développe et compléte cette antithese. Elle reprend, en parlant des
rameurs (strophe 2 vers 1) I'adjectif ,schwer® (= lourd), mais ici ce ne sont pas les rames qui
pésent, mais le bras et les jambes des rameurs: ils sont extrémement fatigués. Le vers 2 fait dluson a
»drunten” (= en bas). Au lieu de se servir du mot lui-méme, e poéte fournit une périphrase. En bas,
C'est aupres desracines de lavie, et cette vie est embrouillée pour lui (strophe 2 vers 2: verworren).
Dans la cinquiéme strophe (vers 2: Durcheinander spielt sie das Dasein), le poete reviendra sur ce
détail en changeant toutefois de perspective.

Les vers 3a 6 complétent la description des ,,autres’ qui ont leur place (Andern sind die
Shle gerichtet) auprés des Sibylles (vers 4) - symbole ou personnification de la sagesse, de la
clairvoyance, du savoir profond, mais auss delamagie - et auprés des reines (vers 4: Koniginnen) -
représentantes du pouvoair, de la supériorité, de la dignité et digtinction, bref: de tout ce qui ext
contraire au commun. Les deux ensemble réunissent tous les traits caractérigtiques de la vie
esthétique ou intérieure sdon la conception de Hofmannstha. Les ,,autres' de ce poeme ont leur
place aupres d dles, ilsy sont comme chez eux (vers 5: wie zu Hause), ilsS'y sentent |égers, ce qui
renforce le contraste entre les deux modes de vie, car dans la vie des rameurs tout pése, tout est
lourd (chwer). L' adjectif Jeicht® (= léger) se répéte dans le vers 6 (Leichten Hauptes und
leichter Hande), dont le rythme trochaique rdentit le mouverment pour un indant, il y aun |éger point
d arét alafin de cette premiére partie du poeme.

Comme dans toutes les oavres du jeune Hofmannstha, on rencontre ici deux groupes
d hommes. Le premier groupe, ce sont les , autres’, dors tous ceux qui menent une vie intérieure,
esthétique, ¢ est-a-dire: une vie décadente, comme on I’ appdait al’époque. Au fond, il s agit de la
vie d'un dilettante artistique, adors de quelqu’'un qui n'est pas vrament artiste, qui N'en a peut-étre
méme pas les quaités, ou qui préfere carrément jouer al’ artiste sans autre ambition.

Ceux du deuxiéme groupe, les ,quelques-uns’ (manche), n'ont pas acces a cette vie, ils
vivent la vie commune des affaires, du travall, cette vie extérieure que les esthetes méprisent et dont

ils se détournent parce qu’ils ne S intéressent pas du tout a la vie palitique, sociale, économique, €tc.
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gu'ils jugent inférieure, commune, basse. D’ou les oppostions schwer (lourd) / leicht (Iéger) et
drunten (en bas) / droben (en haut) e Wurzeln (racines) / Sterne (étoiles).

Un schéma tout a fait anadogue se trouve p. ex. dans ,Tod des Tizian“: Danslavilla, Stuée
sur une colline, dors en haut, on veille, on est lucide; par contre dans la ville, en bas, tout est laid et
dégoltant, et on y dort a moitié. Dans son monologue, Desiderio I’ explique clairement: En haut, voila
ceux qui remplissent leur vie de beauté, d' art, de poése ceux qui ament le vague, I'indéfini, les
demi-tons. En bas, tout est criard; la masse inculte qui y habite n’a aucune idée de la beauté et ne se
doute pas du tout de latransfiguration de lavie par I’ art.

Dans ce poéme, cette oppogition sert d expostion. La troiseme strophe améne enfin un
nouvel agpect en condaant une influence de la vie commune, extérieure, sur la vie esthétique,
intérieure. Elle jette une ombre, ele assombrit la vie esthétique (strophe 3 vers 1 et 2). Quant ala
nature de cette influence, ele est évidente, car sans le travail et les efforts des uns (vers 3. die
schweren), les autres (vers 3. die leichten) ne pourraient pas s offrir le luxe de leur vie eshétique.
IIs en ont besoin comme de I'air pour respirer; les gens qui travaillent pour eux sont un des déments
condtitutifs de leur existence.

Le poéte cite ici deux des déments anciens, I'air & la terre, auxquds il a dga fait dluson
dans la premiere strophe. ,Vogelflug® (=vol des oiseaux) fait penser a I'air e ,Lander” (=pays)
ans que Wurzeln“ (=racines; strophe 2 vers 2) fait penser alaterre. Le troiseme déement, |"eau,
apparait dans I'image du bateau et du voyage en mer. Le dernier des quatre éléments classiques se
trouve peut-é&tre d§a représenté dans la lumiere des éoiles (strophe 1 vers 4. Serne), il prendra
toute son importance dans la cinquieéme strophe (vers 4. Flamme) ou la flamme, le feu, symbolise
indéniablement |’ esprit, image assez répandue dans lalittérature.

A la fin de la troiséme strophe, les deux points annoncent une espece d explication ou
concluson. Et en effet, dans la quatrieme strophe on rencontre enfin le ,,moi* lyrique qui parleici. Et
la concluson gqu'il tire, ¢'est que son éat d’ ame s explique par tout ce qu'il a condtaté jusqu’ici. En
lui, cette Stuation-1a a cause un maase profond. Il se sent victime, il n'arive pas a se défendre
contre I'influence des ombres de la vie commune (strophe 4 vers 1-3). Les trois accents métriques
qui se suivent immédiatement en accentuant trés fort le verbe avec la négetion au vers 2 (nicht
abtun) et au vers 3 (Noch weghalten) rdentissent le mouvement rythmique trés sensblement et

mettent aing en relief son incapacité de se défendre.
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Le ,moi“ voudrait se défendre contre les fatigues des peuples oubliés (strophe 4 vers 1.
Ganz vergessener Volker Mudigkeiten). Ici les ,peuples oubliés ,, rappelent les ,Sbyllen,
Koniginnen qui, elles auss, représentent toute la culture et tout I art que ce ,,moi* a absorbés et qui
I" &ouffent maintenant. Les fatigues (Mudigkeiten) rappellent les bras et jambes lourds des rameurs
(schwere Glieder). Ce vers réunit donc des déments qui appartiennent en principe a deux modes de
vie différents et auparavant soigneusement separes, ce qui prouve et illugre I'influence, I’ombre
(Schatten), constatée dans la strophe prédédente. Le poete répéte ce procédé (vers 4
Niederfallen ferner Sterne) en associant le bas (nieder), alusion alavie basse et commune, et les
étoiles (Sterne), dlusion au haut (droben), alavie esthétique. Les deux modes de vie se heurtent en
lui, et celalui fait peur (strophe 4 vers 3: erschrockene Seele) Cette strophe se termine avec une
rime intérieure (ferner Sterne) presque pure qui oppose la pureté, I’homogénété du monde
eshétigue encore plus a I'abaissement qu'il subit par le monde commun, extérieur, a ce
~Niederfallen*, au fond un pléonasme qui fournit deux fois la méme notion de bassesse. Tout en
affirmant et accentuant I"’homogeénété, Hofmannsthad fait ressortir aing la relation didectique de la
différence dans I’ identité (Hegel) qui exige une synthese.

Lapeur du ,moi* se cdme dans la cinquieme strophe, d§a le rythme plus régulier I’ annonce,
Il ne se sent plus menacé, il accepte la Stuation. Maintenant il ne voit plus les autres vies en bas
(drunten), mais a coté de la senne (strophe 5 vers 1. Viele Geschicke weben neben dem meinen),
et ce changement prend beaucoup d'importance, parce que le poete le souligne a1’ aide d une rime
intérieure (weben neben). La vie de la deuxieme grophe (vers 2 Wurzeln des verworrenen
Lebens), en gpparence le domaine de la vie commune, fait donc partie de la vie de tous, ¢’ est une
part importante de la complexité et de la plénitude de I’ existence humaine. L’ existence (Dasein) ne
connait pas de différences de vadeur entre les vies individudles, dle n'éablit pas dordre
hiérarchique, dle et indifférente a tout classement. Le poete exprime cette idée en S imaginant
I’ existence comme une personne qui joue avec les vies en les méangeant ou en les brouillant a sa
guise. Cette personnification fait penser aux ,Nornen“, aux déesses du degtin de la mythologie
nordique, qui, eles auss, manient lesfils qui symbolisent lavie. Cependant dlesfilent, tandisqu'ici le
Dasein est en train de tisser (vers 1. weben).

A lafin, le ,moi“ reconnait que c' et un tort de Sisoler des autres vies, que son véritable
destin est plus que cette attitude esthétique atificielle qu'il a adoptée jusqu'ici (strophe 5 vers 3:

mein Teil ist mehr). Il caractérise son ancienne fagon de vivre en I’ gopeant la flamme mince ou la
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lyre étroite de cette vie (strophe 5 vers 3 et 4. dieses Lebens / Schlanke Flamme oder schmale
Leier), ce qui veut dire: Il avait I'intention d' ére esprit, comme | auteur I’ exprime dans son poeme
»Ein Traum von grol¥er Magie®: , Cherub und hoher Herr ist unser Geist ... Doch Er ist Feuer
uns im tiefsten Kerne* (Notre esprit et chérubin et grand seigneur ... Cependant |l est le feu au plus
profond de nous-mémes). Le ,,moi* avait auss révé d ére un génie artiste, comme Orphée a qui fait
penser lalyre. Maislaflamme de son esprit est mince, salyre est petite, il est loin d' ére esprit pur ou
véritable génie artiste, il ext dilettante décadent, rien de plus.

Encore une fois, comme a lafin de la deuxieme strophe, e poéte souligne la fin de la strophe
- etici ¢'est en pluslaconclusion du poéme - en lamarquant al’ aide de deux moyens sylistiques: les
assonances (vers 3: mein Tell; vers4: Schlanke Flamme...schmale Leier) et le rythme trochaique
qui rdentit le mouvement. La conclusion, la premier pas de la prise de conscience du ,,moi“ , mérite
un te accent particulier. Car le ,,moi“ y ressent péniblement que son attitude est fausse, qu'il faut
évoluer, qu'il faut changer, - parce qu’ on ne néglige pas impunément la communauté avec les autres
degtins (voir ,,Der Kaiser und die Hexe").

Ici le,,moi* ne voit pas encore comment sortir de son isolement, il ne passe pasal’action. Le
poeme décrit plutét une sorte de révéation, comme celle de Gianino dans ,Der Tod des Tizian®,
mais a un niveau didectique plus éevé. Elle ressemble dga au moment de la trandformation en
véritable artige-génie, al’ &@at d ame de Tizian avant larédisation de sa derniere toile, juste avant sa
mort, ou il exprime son sentiment de I’ unité et de la totdité de la vie en S exdamant: ,,Vive le grand
Pan“ (,, Eslebe der grol3e Pan®*).

Pour le ,moi“ de ce poéme, il N'y a que cette solution-la La solution ,, dlomatique’ (, die
allomatische Losung* ), la solution proposée dans une grande partie des cauvres de Hofmannsthdl,
ne s offre pas, parce que ce ,moi“ N'a pas de partenaire qu'il ame et qui I’'ame. Donc I’'insertion
dans le monde physique et la rédité extérieure du vécu par I'autre et a travers |’autre dans une
méamorphose mutuelle est exclue.

S le,moi* arivat arédiser une vie d artiste et créateur, cette vie lui ouvrirait des vérités
transcendantes, des révéations sur la rédité, et il ne succomberait pas a la fascination de I'art qui
isole le dilettante, qui I’ doigne de larédité et qui diminue les forces de I'ame. Alors il aurait quand
méme réuss savie asamaniere. Dans une de ses lettres, Hofmanngthd raconte qu'il avait prévu une
telle solution pour les disciples de Tizian qu'il voulait mettre en contact avec laville, la peste, la mort,

pour montrer apres leur méamorphose, leur transformation en vrais artistes.
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Conclusion

La problématique développée dans ce poeme ne dépasse pas le cadre de I'cauvre de la
jeunesse de Hofmanngthd. S ¢'est néanmoains le plus connu de ses poémes, ¢’ est di avant tout au
coté styligtique, ala beauté de son langage séduisant et plein de poésie lyrique. Sa sonorité musicale,
son rythme assez lent, retenu mais méodieux qui ingste sur tous les détails donne a chague mot une
importance singuliére. On dirait qu' on assigte ici a une méditation, a un recuelllement spirituel d une
rare profondeur.

C’est pour cette raison que ces vers de Hugo von Hofmannstha occupent une place toute
particuliére dans I’ higtoire littéraire dlemande et autrichienne, et dans I'higoire du golt, comme le
confirme, parmi bien d'autres, le germaniste trés connu Wolfgang Kaiser dans son livre \Das
sprachliche Kunstwerk® (13. Aufl. Bern und Miinchen 1968). Ce poéme-d - and gue quelques
autres canvres de Hofmanngthd et de Rainer Maria Rilke - a fait sentir & une grande partie de la
jeune génération de 1900-1925 ce que C'est que la poésig, et il a donné a toute une génération le

go(t de lapoésie.



